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Periodismo y Literatura: el “Relato de viajes”

como género hibrido a la luz de la pragmatica

Luis Alburquerque Garcia
Instituto de la Lengua Espaiiola (CSIC)

Voy a detenerme a considerar en estas pocas lineas algunos aspectos concretos
de las relaciones entre periodismo y literatura que, ojald, pudieran arrojar algo de
luz al tema propuesto para el seminario. Me refiero, como indico abiertamente en
el titulo, al repaso de algunas caracteristicas del género ‘relato de viajes’, que com-
parte aspectos del periodismo y de la literatura, al encontrarse precisamente en
un terreno comuin a ambas disciplinas.

La actividad periodistica acoge, casi desde su aparicion, textos cuya pertenen-
cia al dambito exclusivo de la prensa puede ser mas bien dudosa. Asi ocurre con
los incluidos dentro del apartado “columna periodistica” o los denominados ‘rela-
tos de viajes’, muchos de los cuales han hallado cobijo en los periédicos antes de
aparecer en su formato literario habitual. Nos encontramos ante unos géneros
ambiguos que participan igualmente de las caracteristicas de lo periodistico (es
decir, lo informativo, lo documental) y de lo literario (o sea, no necesariamente
informativo ni, mucho menos, documental, sino mds bien inclinado hacia otros
objetivos atinentes a lo estético).

Al género de la columna periodistica y su relacion con la literatura se han
dedicado estudios esclarecedores'. Yo me voy a ocupar ahora de los ‘relatos de
viajes’, textos que participan del mismo cardcter “hibrido” que las columnas de
la prensa diaria.

I veéase Miguel Angel Garrido Gallardo, “Las columnas de Francisco Umbral®, en La Musa
de la Retdrica. Problemas y métodos de la ciencia de la literatura, Madrid, CSIC, 1994, pp.
214-229. También el trabajo de Fernando Romo Feito, “La construccion del lector: las
columnas del Pais”, en La recepcicn de los discursos. El ayente, el lector y el espectador, ].A.
Hernandez, M.* Carmen Garcia, Isabel Morales y Fatima Coca (eds.), Universidad de
Cédiz/Ayuntamiento, 2003, pp. 173-179.
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Este acercamiento al género se puede llevar a cabo desde diferentes puntos de
vista. Se pueden analizar, por ejemplo, los rasgos “inmanentes” de estos textos,
es decir, las cuestiones referentes sobre todo al estilo y la estructura, A saber:
aspectos vinculados con la funcién poética del lenguaje; o relacionados con el
estudio del tipo de relato predominante (descriptivo o narrativo); o con la inter-
textualidad (o ecos de voces procedentes de otros textos); o con la incorpora-
cion de historias —microrrelatos— que forman parte de la historia que se nos cuen-
ta, etc. Habria que incluir también aqui las peculiaridades enunciativas del texto:
quién habla, desde qué punto de vista se nos muestra el relato, quién es el pro-
tagonista, cudles son los vinculos entre el autor y el narrador, etc. Aspectos, estos
ultimos, de enunciacion que nos ponen en contacto con otros géneros muy cer-
canos desde esta perspectiva, como son el autobiografico o el memorialistico. En
definitiva, rasgos todos ellos que se inscriben dentro de los procedimientos pro-
pios de la estilistica y de la narratologia.

También podemos abordar el andlisis de estos textos desde un punto de vista
tematico. Es decir ;De qué intenta hablar el autor de estos ‘relatos de viajes’? ;Qué
es lo que nos quiere contar: un recorrido concreto, unos lugares determinados,
unos aspectos de su vida al hilo de un viaje?... El objetivo de este tipo de estudios
suele residir en la busqueda, en tltimo término, de la intencionalidad del autor.

Un analisis basado en estos parimetros arroja luz suficiente para delimitar este
género de otros proximos con los que, aun compartiendo vinculos genéricos, se
puede llegar a diferenciar de una manera clara?, lo que no obsta para que sea un
debate todavia abierto en el que no hay un consenso generalizado®.

Sin embargo, existe otro posible acercamiento, y es al que yo quiero dedicar
aqui mi atencion. Me refiero al propio de las aportaciones provenientes de los
estudios de pragmatica que siguen las huellas de los filosofos del lenguaje Austin
y Searle. Ellos sentaron las bases, como sabemos, de la teoria de los “actos del
lenguaje”.

Si desde otras aproximaciones se han llegado a establecer unas caracteristicas
propias de estos ‘relatos de viaje’, se trata de ver ahora si, a partir de los enun-

2 En este sentido estan orientados algunos de mis trabajos sobre el género ‘relato de via-
jes’. Cfr. "A proposito de Judios, moros y cristianos: el género ‘relato de viajes’ en Camilo
José Cela”, Revista de Literatura, LXV1, 132, 2004, pp. 503-524; “Consideraciones acerca
del género ‘relato de viajes” en la literatura del Siglo de Oro”, en Carlos Mata y Miguel
Zugasti (eds.), Actas del Congreso el Siglo de Oro en el nuevo milenio, Pamplona, Eunsa,
2005 (en prensa); y también “Los dibros de viaje» como género literario”, en Estudios sobre
literatura de viaje, Madrid, CSIC (en prensa).

3 Como puede verse, por ejemplo, en el trabajo de Geneniéve Champeau que sintetiza
las distintas posturas y tendencias con respecto a este género: “El relato de viaje, un géne-
ro fronterizo”, en Genenieve Champeau (ed.), Relatos contempordneos por Esparna y
Portugal, Madrid, Verbum, 2004, pp. 15-31.
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ciados de la pragmatica, entendida como el analisis de los actos de lenguaje, se
puede aportar algo mds acerca de ellos,

Recordamos que, en sintesis, la pragmitica disenada por Austin distinguia
entre actos locutivos, actos ilocutivos y actos perlocutivos. Cuando hablamos,
pronunciamos unos sonidos determinados en un orden concreto (acto locutivo),
pero no sélo hacemos eso. También actualizamos simultineamente unas deci-
siones (querer, decidir, elegir, prometer, etc.) que se superponen a aquéllos y
que involucran a la personalidad del emisor (acto ilocutivo). Por tltimo, al
hablar no sélo decimos algo, en lo que estamos implicados personalmente, sino
que ademds implicamos a terceros, puesto que nuestro discurso no deja indife-
rentes a nuestro interlocutor o interlocutores, sino que provoca también senti-
mientos o reacciones. Estamos ante un acto perlocutivo. En definitiva, el acto
lingtiistico considerado en estos tres niveles acoge la dnica situacion real sus-
ceptible de ser analizada en su totalidad. Luego la pragmitica estudiaria el fendé-
meno lingiiistico en su contexto real, tomando en consideracién todos los ele-
mentos que intervienen en el proceso comunicativo: emisor, receptor, mensaje,
contexto, codigo v canal.

La cuestion estd, tras este sumario repaso de lo esencial de la teoria de los actos
de lenguaje, en calibrar qué es lo que pasa con lo literario y, para nosotros con-
cretamente, como se puede definir un género como el de los ‘relatos de viaje’ a
la vista de lo expuesto. Veamos.

Los actos del lenguaje —como recordamos— para que funcionen se rigen, segtin
Austin, por unas reglas precisas, que sintetizamos en lo que atafne a nuestro pro-
posito de la siguiente manera: tienen que ser realmente pronunciadas por las
personas indicadas y en el lugar apropiado y en las circunstancias adecuadas
para que realmente signifiquen v lleven a cabo lo que quieren expresar. Asi, si
un acto de lenguaje cualquiera, que requiere un contexto apropiado para que
funcione plenamente, es privado de algin elemento, pierde su esencia como tal
y pasa a la categoria de acto de lenguaje frustrado. Efectivamente, si yo digo la
frase “queda inaugurado”, para que realmente funcione como tal, tiene que
haber un contexto en el que decir “queda inaugurado” sea interpretado por los
que me escuchan como que realmente lo estoy llevando a cabo, vy eso vendri
dado por un contexto que sea apropiado v por unas personas que me escuchan,
que sean las que tienen que ser, y que consideren que yo soy la persona ade-
cuada para poder decirlo con toda propiedad. Si alguna de estas circunstancias
referidas no concurriera en el susodicho acto del lenguaje, éste quedaria trunca-
do y no funcionaria como tal.

Ahora bien (y nos acercamos a nuestro campo de interés), si esta misma [frase
apareciera en un texto literario, no cumpliria las reglas contextuales necesarias
para su funcionamiento, segiin lo expuesto por Austin y Searle, ya que el uso
que se estd haciendo de esta frase no es “real”, sino ficticio. Se trata de un con-
texto reproducido, es decir, de unas circunstancias calcadas, pero no auténticas.
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Estarfamos ante un acto del lenguaje “decolorado”, segin palabras del propio
Austin. Recordemos una vez mas su opinion al respecto:

“Una expresion realizativa serd hueca o vacia de un modo peculiar si es for-
mulada por un actor en un escenario, incluida en un poemas o dicha en un soli-
loquio. Esto vale de manera similar para todas las expresiones: en circunstancias
especiales como las indicadas, siempre hay un cambio fundamental de ese tipo.
En tales cincunstancias el lenguaje no es usado en serio, sino en modos o mane-
ras que son dependientes de su uso normal. Estos modos o maneras caen den-
tro de las doctrinas de las decoloraciones del lenguaje™.

Asi pues, la literatura no es otra cosa que un uso especial del lenguaje, en con-
creto un uso pardsito, mero trasunto del lenguaje normal. Lo literario, considerado
desde esta perspectiva, no se caracterizaria por unas estructuras peculiares que lo
diferenciarian de los demds lenguajes (coloquial, cientifico, periodistico, juridico
etc.), sino por tratarse, Unica y exclusivamente, de una copia del uso comun del
lenguaje.

Traer a colacion la diferencia entre expresion referencial y empleo referencial,
como recuerda Dominguez Caparrés® en su clarividente repaso de la teoria de los
actos del lenguaje, nos puede ser muy ttil. Las expresiones referenciales no siem-
pre apuntan a un empleo referencial (o sea, objetivo, proveniente de la realidad),
pues en ocasiones se convierten ellas mismas en el objeto del propio discurso.
No apuntan a la realidad, sino al propio discurso. La realidad no las sostiene, las
apuntala el propio mundo creado en el texto. En la ficcion, este hecho es muy
evidente: la existencia de personajes de ficcion no les otorga la existencia real,
por mucho que se rijan por unas reglas similares dentro de la propia ficcién. Es
claro que el mundo de lo ficticio no implica cambios de significacion de las pala-
bras u otros elementos lingtiisticos que intervienen en el discurso, como distintos
de los que se puedan dar en el lenguaje normal. En definitiva, y esto es lo que
mds interesa a nuestro propodsito: “se puede decir que los dos maximos teoriza-
dores de los actos de lenguaje coinciden en ver la literatura como un uso parasi-
to del lenguaje, pero sin que este uso entrane peculiaridades linglisticas sistema-
ticas™.

Hasta aqui la doctrina de los actos de lenguaje resumida en lo concerniente a
nuestro aprovechamiento. Estas consideraciones acerca de lo literario adquieren
un interés especial cuando tomamos en cuenta un género al que denominamos
“hibrido” por su especial configuracion, como es el de los ‘relatos de viaje’. Estos

4 J. L. Austin, How to Do Things with Words, Oxford, The Clarendon Press, 1962, Trad.
esp. Como hacer cosas con palabras, Barcelona-Buenos Aires, Paidds, 1932, p. 63.

5 Cfr. José Dominguez Caparrés, “Literatura y actos de lenguaje”, en José Antonio Mayoral
(ed.), Pragmditica de la comunicacion literaria, Madrid, Arco/Libros, 1987, pp. 83-121.

6 Ibidem, p. 95.
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textos gozan de una peculiaridad que los diferencia del resto de los textos lite-
rarios y es precisamente su pertenencia tanto al ambito historico o real como al
literario. Por un lado, nadie duda de su condicion histérica. A saber: estin basa-
dos en viajes reales, no ficticios; por tanto, los lugares y los recorridos descritos
en el texto se interpretan como lugares y recorridos realmente realizados por el
autor del libro, Descripcion, pues, que domina sobre la narracion, lo que conlle-
va un interés claro hacia la realidad representada en el texto. El narrador, ade-
mds, suele hablar en primera persona, coincidente casi siempre con la persona
de carne y hueso del autor. Es decir, se estd hablando de una experiencia vivida
en primera persona y narrada después. En suma, redine bastantes de los rasgos,
como es bien sabido, del género historico.

Pero no hasta. Somos conscientes de que estos textos también asumen unas
caracteristicas que, aun no distanciindolo de lo historico, lo acercan al terreno
de lo literario. Se ha senalado ya en otros trabajos el especial diseno estilistico
de estos textos, que se concreta, entre otros muchos recursos, en una utilizacion
consciente de las figuras y mecanismos del lenguaje que potencian el imperio de
la funcion poética’. Este consciente diseno retdrico del texto parece que lo acer-
ca de manera clara al terreno de lo literario y lo vincula con aquellos textos que
normalmente asumimos como de tal condicion. Asi, en estos géneros “hibridos”,
gracias a su especial disposicidn lingliistica (o también podriamos decir voluntad
de estilo), lo histérico se desliza hacia lo literario, con las consecuencias inme-
diatas que esto lleva consigo.

A saber. Si en el género histérico o en la informacién periodistica asumimos
los datos como reales (nadie, por ejemplo, los pone en duda en una noticia de
prensa; otra cosa distinta serd la interpretacion a que se sometan posteriormen-
te), en los géneros de la ‘columna periodistica’ o de los ‘relatos de viaje’ no pode-
mos exigir el mismo rigor informativo. El ‘relato de viajes’ no es sélo un libro de
informacion sobre lugares y recorridos; para eso estdn las guias de viaje. El lec-
tor de este género acude alli en busca de otra cosa distinta. Sabe que el marco
general del relato es verdadero, pero es consciente de que la narracion alli con-
tenida, no pende sélo del hilo de lo real, sino también del hilo de la imagina-
cion del autor. Lo que principalmente interesa al lector de este tipo de libros es
la vision particular del autor por encima del dato concreto, preciso, exacto. Y por
esto mismo, el lector no exigird nunca al autor responsabilidades acerca de lo
descrito o contado. El lector no estd interesado solo v exclusivamente en el grado
de verdad de lo que alli se nos narra, como podria exigirsele a un historiador o
a un periodista o a un bidgrafo.

La clave de este tipo de relatos descansa en el concepto de referencialidad. La
verdad de estos textos es una verdad que podemos denominar excluyente, es
decir, que no abarca al relato completo, sino a una parte, y no como sucede en

7 Cfr., por ejemplo, M.A. Garrido Gallardo, art. cit.
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los textos referenciales normales (histéricos, periodisticos, coloquiales, etc.),
cuya verdad se extiende al conjunto de lo referido, a la vez que lo sustenta y le
sirve de fundamento. Se trata, como decia, de una referencialidad excluyente,
porque su exigencia de verdad sélo atane a lo espacial (los lugares) como marco
del relato. El resto de circunstancias, sucesos, personas, acontecimientos que no
forman parte de lo espacial, quedan fuera del dmbito de la verediccion.

Ningun lector de un ‘relato de viajes’ considerard una falta de rigor que el autor
invente nombres, personajes, sucesos, con tal de que no invente los lugares (en
algunos ‘relatos de viajes’ se llegard incluso a desfigurar lo real), pues en este
caso estariamos frente a un ‘relato de viajes ficcional’, que se aleja del género
que estamos considerando.

En suma, nadie busca en estos relatos un fiel reflejo de una realidad, sino mas
bien un reflejo de lo que esa realidad supuso en un determinado momento para
una persona, de carne y hueso, que ahora nos lo transmite, pasado mds o menos
tiempo desde que realizo el viaje.

Se trata, pues, de un relato que limita la exigencia de la verificacion al ambito
constituido por el recorrido, por los lugares, es decir, por el marco o entorno del
conjunto de la narracion. Ciertamente, en la medida en que el autor se cina al
marco exclusivo del viaje y se aleje de lo esencial del género (las impresiones,
los personajes, las anéedotas, los sucesos, etc.), en esa medida tenderd a identi-
ficarse con el género ‘guia de viajes’, al que ya nos hemos referido como la ver-
sion histérica del género ‘relato de viajes'. Incluso en este caso, no es extrano
que el texto adopte un modo de escritura ajeno a lo narrativo, es decir, sin la
interposicion de la instancia del narrador, debido a su tendencia a la objetividad?®.

De ahi la ambigiiedad que suele caracterizar a estos ‘relatos de viajes’ que, si
se deslizan hacia lo puramente documental, se presentan bajo la forma de ‘guia
de viajes’; si por el contrario, se despegan de este dmbito y tienden al relato de
acontecimientos se aproximan mds hacia lo literario, con la consiguiente licencia
que lo libera de su responsabilidad ante los hechos que se narran,

Asi pues, desde el punto de vista de la teoria de los actos del lenguaje, pode-
mos precisar que hay un componente de referencia como marco del relato.
Estamos ante un género del que no estan exentos los empleos referenciales. Su
fuerza surge no tanto del caridcter mimético propio de las ficciones, como del
intento de reproduccion de situaciones. Los lugares (ciudades, pueblos, aldeas,
etc.), recorridos y rutas que configuran el marco del ‘relato de viajes” responden

8 No me estoy refiriendo, claro, a todas aquellas guias de viajes que, a pesar del titulo,
en realidad cobijan auténticos relatos de viajes, como es el caso de aquéllas que sirven
e base a la tesis de Isabel Martinez Llorente en su articulo “El discurso en la guia turis-
tica”, en J.A. Herndandez, M.* Carmen Garcia, Isabel Morales y Fatima Coca (eds.), Oratoria
y Literatura, Universidad de Cadiz/Ayuntamiento, 2004, pp. 167-172.
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a una realidad que fue vista y vivida por el autor/viajero, que posteriormente
quiso transmitir sus impresiones.

Lo cual no avala la formula de literario igual a ficticio, puesto que hay textos
ficticios, como sabemos, que no se pueden caracterizar como literarios (cualquier
ejemplo o chiste en una situacion conversacional) v viceversa, textos literarios
que no son ficticios, como por ejemplo, una autobiografia,

Luego, si existen textos —como los relatos de viajes—, cuyas expresiones refe-
renciales tienen un empleo referencial y, a la vez, contienen expresiones referen-
ciales cuyo objeto es el propio discurso, nos encontramos ante un dmbito de lo
literario cuyo contenido se apoya en un marco del relato basado en lo real.
Nadie, insistimos, exigird una rectificacion ante algo que considere falso en la
lectura de un ‘relato de viajes’. El lector avisado, mis bien, lo tomard como una
licencia propia del género.

Segun esto, y volviendo de nuevo a la clasificacion de Austin que recogiamos
al comienzo, podemos decir que la fuerza ilocutiva y perlocutiva de los actos del
lenguaje de este tipo de textos no tiene necesariamente que ser mimética, pues
bien puede recoger una situacién que pudo ser real —no copia— y, por tanto,
exposicion de algo que sucedid. Estos textos, por tanto, no son ficticios, pero si
se perciben como completamente ajenos a lo histérico y, de hecho, asi son asu-
midos por sus lectores, que tienen clara conciencia de leer algo que no pertene-
ce al dmbito de la erudicion’.

Ciertamente, tenemos clara conciencia de que los lectores que buscan sélo el
dato y las referencias histéricas, acudirin de manera instintiva a las ‘guias de via-
jes’. El lector del ‘relato de viajes’ acudira a los libros de Unamuno, Baroja,
Azorin, Pla, Victor de la Serna o Cela, por seleccionar solo algunos autores espa-
floles no vivos, para encontrarse con una cosa distinta.

Reproducimos las palabras del prologo al Nuevo viaje de Espaiia. La ruta de los
Joramontanos que Victor de la Serna publicé en 1955 y que ilustran adecuada-
mente lo que venimos diciendo. El libro, ademds, como se indica oportunamen-
te, procede —como tantos otros— de una recopilacion de articulos de periGdico.
De ahi la referencia explicita que se hace a los “lectores de periédicos”. Veamos:
“Desilusionardn a los historiadores, a los arquedlogos, a los montafieros, a los
espeledlogos, a los folkloristas, a los costumbristas y, en general, a los que tie-
nen su vision de Espana deformada por la especialidad, v a quienes tienen de

? Evito incluso la consideracion del posible acto de lenguaje que en si mismo implica el
texto literario, cuya fuerza ilocucionaria podria ser, por ejemplo, la de intentar cambiar la
actitud del lector con respecto al contenido del texto. Estas consideraciones, junto con
otras, son tenidas en cuenta por Teun A. Van Dijk, en su estudio “La pragmatica de la
comunicacion literaria”, en J.A. Mayoral (ed.), Pragmadtica de la comunicacion literaria,
Madrid, Arco/Libros, pp. 171-194.
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su pueblo un esquema propio en lo cual lo interesante universal esta sepultado
bajo el amor local. No han sido escritos para ellos, sino para la muchedumbre,
lectora de periddicos, menos exigente de datos librescos, mas dvida de sensacio-
nes vagas y gratas con que navegar sin violencia hacia el amor y el entendimien-
to total de este pais™'”.

En realidad, volviendo al hilo de la argumentacion, estos textos reproducen un
acto del lenguaje que podria enunciarse de la siguiente manera: «relato’ de algo
que sucedié y de lo que fuimos testigos v queremos (o tenemos necesidad de)
contarlo y los demds quieren (o estdn interesados en) oirlor; una de cuyas varian-
tes consiste en «relatar algo (en este caso un viaje, periplo, singladura, etc.»»". En
este acto de lenguaje lo que cuenta es la vision propia del emisor, sus impresio-
nes, las anéedotas, las noticias o los sucesos inventados, pero que pueden ilus-
trar mejor lo descrito. En definitiva, la asuncién del modo “relato” es el rasgo pri-
mordial sobre el que se cimenta su virtualidad literaria.

El género ‘relato de viajes’ se asienta precisamente en este acto de lenguaje v,
una vez institucionalizado (es decir, escrito o impreso con sus correspondientes
marcas pragmadticas y respondiendo a unas convenciones compartidas por autor
y lector), no desaparecen las huellas de su correlato oral arriba enunciado.

Cualquier “relato” oral es, pues, en potencia un texto literario, siempre y cuan-
do reciba posteriormente las marcas propias de su institucionalizacion, algunas
de las cuales son cambiantes desde el punto de vista historico. Como ya se ha
senalado en numerosas ocasiones, lo que en un momento histérico concreto no
se considera literario, otra época lo asume como tal, sin ninguna violencia. Es, a
la letra, lo que ha sucedido con este género de los ‘relatos de viajes’; siempre
presentes a lo largo de la historia, su consideracion como literarios o histéricos
ha fluctuado, precisamente por la ambigiiedad senalada que los ha marginado
de la literatura por considerarlos exclusivamente dentro del género historico.

Si tuviéramos que recurrir a unas reglas precisas que definieran los puntos
principales que caracterizan el género como institucion, las reduciriamos a cua-
tro fundamentales. Las dos primeras constitutivas, las dos segundas como coro-
larios de las primeras: 1/ Se trata de sujeto de enunciacion de doble experiencia:
de viaje v de escritura. Y también de doble instancia: sujeto viajero, individual e
irreemplazable, que se desplaza geogrificamente a otro lugar y que, ademds,
escribe esa experiencia. 2/ Se trata de un sujeto con un peculiar estatuto ficcio-
nal: es el autor, el escritor, “la voz del hombre de carne y hueso”, sin mediacion

10 Victor de la Serna, Nuevo viaje de Espana. La ruta de los foramontanos, Madrid,
Editorial Prensa Espanola, 1955, p. 18.

H 16 que guarda muchas similitudes con el hecho de “contar” la propia vida, o acto de
lenguaje que esti en la base del género autobiogrifico, como recuerda Tzvetan Todorov,
“Fl origen de los géneros”, en Tzvetan Todorov Los géneros del discurso, Caracas, Monte
Avila, 1991, p. 61.
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de ningln otro tipo de voz imaginaria. 3/ El lector, pues, cede su capacidad de
incredulidad en un cierto sentido, pues aunque el marco espacial referido se
asuma como real, el contenido del relato, por el contrario, no adquiere tal con-
sideracion 4/ Por tanto, el lector no asume la comunicacién entera como veridi-
ca y, por ende, no ha lugar la necesidad de verificacion de los datos suministra-
dos, que s existe en otros géneros, como en la autobiografia o en las memorias.

Si nos fijamos con detenimiento, apenas hay variacién con respecto a las
reglas, por otra parte ya muy conocidas, que Elisabeth W. Bruss propone con
respecto al género de la autobiografia. La enumeracion podria equipararse, con
matices, a la desarrollada por mi mds arriba. La tGnica variacién corresponde a
la segunda regla de Bruss, segin la cual la informacién y los acontecimientos
de la autobiografia se considera que son, han sido o deben ser verdaderos. Y
su consecuencia inmediata: que el publico las asuma como veridicas y que,
incluso, si llegara el caso, pueda verificarlas”?. Se pone de manifiesto, segin
esto, que el autor de la autobiografia se implica moralmente con el resultado de
su escritura.

En los ‘relatos de viajes’ la asuncion, por parte del autor, de unos presupues-
tos €ticos como los que se asumen en la autobiografia, no tiene las mismas con-
secuencias. Ni el autor ni el lector avisado presuponen que todo lo narrado en
el relato de un viaje se deba asumir como verdadero. Implicitamente ambos dan
por sentado que, tras el soporte del viaje en cuestion, aparece un mundo que
pertenece principalmente al relato v que, aunque en ocasiones esté del lado de
la realidad, no por eso deja de ofrecernos siempre su otra cara, la de la ficcion.
En definitiva, podriamos decir que el género en cuestion no deja de mirar a la
realidad a la vez que lo hace también a la ficcion, permaneciendo siempre inse-
parables ambas caras de la moneda.

De ahi que, solo en contadas ocasiones, un lector menos avezado —como
deciamos antes— pueda confundir el mundo del relato con el mundo real. Es raro
que se le exijan al autor de este tipo de textos responsabilidades por la inexac-
titud de los datos o por la desfiguracion de la realidad, de la que se sitve para
la creacion de su mundo literario.

Parece como si se exigiera al lector una especie de pacto a semejanza del
“pacto autobiogrifico™, pero con algunas reservas: la credulidad que se le supo-
ne al lector para aceptar el marco espacial del relato, quedard suspendida en el
resto de la narracion que, como ha quedado dicho, permanece al margen de las
responsabilidades derivadas del género autobiografico.

12 vig. Elisabeth W. Bruss, “L'autobiographic considerée comme acte littéraire”, en
Poetique, 17, p. 14-23

13 Cfr., p.e., Philippe Lejeune, Le pacte autobiographique, Paris, Seuil, 1975,
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Lo que hace susceptible a este tipo de textos de ser considerados literarios, en
definitiva, es su pertenencia al dmbito del relato. Y precisamente esa vocacion
narrativa lo inclina hacia una especial configuracion lingiiistica, pues el autor es
consciente de la necesidad de atrapar al lector gracias a una potenciacion de los
recursos del lenguaje, con el fin de desviar su atencion hacia el propio discurso
narrativo. Ademds, la voluntad del autor de transmitir algo a sus lectores le
mueve a hacer mayor hincapié en el mensaje mismo, con vistas a conquistar su
interés y ganar su adhesion lo que, conjuntamente, llama a la perdurabilidad del
propio mensaje™.

Todo lo cual, no podemos perderlo de vista, se aplica a un género literario que,
esencialmente, retine unas propiedades que permiten su aparicion en la prensa
y en —pongamos por caso— los anaqueles de las librerias bajo el rétulo de litera-
tura; y esto es debido a que las caracteristicas que lo conforman se mantienen
inalterables a pesar de su distinta orientacion pragmatica.

Este fugaz repaso de algunas propiedades del género ‘relato de viajes’ en rela-
cién con algunas de las aportaciones de la teorfa pragmatica, no ha pretendido
ser mds que un apunte de cuestiones que requeririan mayor espacio para tratar-
las en profundidad y con mds detenimiento. Queden, pues, como eshozo o
apuntes acerca de un género literario cuyo estudio, por otra parte, nos devuelve
una vez mds a la raiz de un debate de inmenso calado, siempre presente en los
estudios de Teoria de la Literatura, como es el de la “literariedad”.

£ Véanse en este sentido las licidas consideraciones de Fernando Lizaro Carreter en su
articulo “El mensaje literal”, en Estudios de Lingiiistica, Barcelona, Critica, 1980, pp. 149-
171 y también en “La literatura como fendémeno comunicativo”, en José Antonio Mayoral
(ed.), Pragmdtica de la comunicacion literaria, Madrid, Arco/Libros, 1987, pp. 151-170.
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